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Was ist Kunst?

Mit dem Jahr 1971 beginnt fur Kristian Fenzl ein kinstlerischer Aufbruch, der nicht nur als individuelle
Neuorientierung, sondern als bewusste Konfrontation mit dem tradierten Kunstverstdndnis seiner
Zeit zu lesen ist. Fenzls kiinstlerisches CEuvre ist von einem energischen Impuls des Widerstands
durchzogen - gegen gesellschaftliche Konventionen, gegen die Tragheit eines birgerlichen
Kunstbetriebs und gegen eine zunehmend kommerzialisierte und ritualisierte Kunstszene.

Sein Schaffen begreift Fenzl selbst als eine Reihe ,experimenteller Reaktionen®“ — prozesshafte
Erkundungen, die auf zwei konzeptuelle Pole rekurrieren: ,Kunst als lllusion” und ,,Kunst als Aktion*.
Diese Begriffe dienen nicht nur als Kategorien, sondern als erkenntnisleitende Konzepte, durch die
er die Méglichkeiten und Grenzen des klinstlerischen Handelns auslotet. In diesem Spannungsfeld
entfaltet sich ein vielschichtiger Dialog zwischen Wahrnehmung, Intervention und Reflexion.

Bereits 1972/73 entstand unter dem programmatischen Titel ILLUSION-KUNST-ILLUSION ein
erster Entwurf fir einen Katalog, der Fenzls konzeptuelle Ansatze und fragmentarische Texte
dokumentiert. Diese frihen Materialien — Aufzeichnungen, Fotografien von Aktionen und visuelle
Notate — besitzen nicht nur dokumentarischen Wert, sondern fungieren als visuelle Denkprozesse,
die Einblick in seine kinstlerische Strategie und ideelle Welt eréffnen.

Die geplante Verétffentlichung scheiterte damals an finanziellen Hirden, wodurch ein wesentliches
Zeitzeugnis der 8sterreichischen Gegenwartskunst unzugénglich blieb. Erst im Jahr 2024 erfolgte
durch die Initiative von Thomas RedlI eine erste Verdffentlichung in der Zeitschrift fair 1_2024, in der
Fenzls Konzept der ,,Experimentellen Reaktionen® einer breiteren Offentlichkeit erstmals zugénglich
gemacht wurde.

Der nun vorliegende Katalog mit dem urspringlichen Titel ,,Experimentelle Reaktionen® rekonstruiert
zentrale kiinstlerische Aktionen jener Jahre. Er bietet nicht nur eine Retrospektive auf ein radikales
kiinstlerisches Denken, sondern formuliert — im Sinne Fenzls — eine Einladung zur kritischen
Reflexion Uber das Wesen der Kunst selbst. Die Frage ,,Was ist Kunst?“ zieht sich dabei wie ein
roter Faden durch das gesamte Werk und 6ffnet einen Raum, in dem wir zur aktiven Teilhabe an
diesem Diskurs aufgefordert werden.

Maria Reitter-Kollmann, Kunstwissenschaftlerin
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| Kontrakunst | Hochspannungsleitung |
1971 | SW-Fotografie

| Kontrakunst | Hochspannungsleitung |
1971 | SW-Fotografie

| Selbstzweckkunst | Reste eines Abbruch-
hauses, Wien | 1971-72 | SW-Fotografie
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Experimentelle Reaktionen

Wir befinden uns in den frilhen 1970er-dahren, der Zeitgeist im
Kunstdiskurs beschéftigte sich mit der Befragung der Kunst
um deren Was? und Wie? Die Grenzen der Kunst wurden
ausgelotet und stetig erweitert. Neue Kunststromungen wie
Aktionismus und Land Art scharrten in den Startléchern oder
waren wie die Pop Art gerade en vogue und inszenierten in der
Folge die Uberschreitung des Tafelbildes, Umweltzerstérung
und Konsumkritik. VALIE EXPORT als eine der Protagonistinnen
der  feministischen Kunst benutzte ihren Korper
als Projektionsflache fur Identitatsbilder und versuchte
damit, die starren Geschlechterstrukturen zu durchbrechen.
Dystopische Prophezeiungen kindigten die Umweltzerstérung
und den Weltuntergang an. Radikal war die Devise in der Insze-
nierung von Raum und Zeit.

Und mitten drinnen in der Gemengelage aus kulnstlerischer
Sinnsuche und gesellschaftlichem Umbruch befand sich der
1946 in Wels geborene und in Steyr aufgewachsene Kristian
Fenzl als Student an der Akademie fUr angewandte Kunst in
Wien mit seinen Betrachtungen zur Kultur und Kunst: ,wenn
kunst integrierter bestandteil der kultur im herkdmmlichen sinne
ist, so wlrden zwei hauptgruppen mdglich sein. Man kdnnte
sie zum beispiel SELBSTZWECKKUNST und KONTRAKUNST
nennen.” (Kristian Fenzl, Aufzeichnungen zur Kunst, Orange
Mappe, 1971-72)

Selbstzweckkunst und Kontrakunst

Mit ,Selbstzweckkunst® bezeichnet Kristian Fenzl einen be-
wussten, kunstlerischen Akt im  schopferisch-kreativen
Kontext, der in der Ethik und Asthetik derjenigen Kultur
entsprechen muss, in der das Werk entsteht. Er greift da-
bei die der lart pour l'art-Pramisse zu Grunde liegende
Position auf, indem er diesem zeitgendssischen Kunstschaffen,
das unter ,Selbstzweckkunst® subsumiert wurde, unter-
stellt, dass dessen Bedeutung erst spéater erkannt wird und
es keine spezielle praktische Funktion hat und in erster Li-
nie nur um der Kunst willen geschaffen wurde. Einschran-
kend raumt Kristian Fenzl noch ein, dass das Kopieren
im Sinne von Plagiieren eines Werks der Gegenwart oder
Vergangenheit natudrlich keinen schopferischen Akt darstellt.

Den Begriff ,Kontrakunst® definiert Kristian Fenzl als ,[...] ein
zufallig vom Menschen geschaffenes Produkt, welches nicht in
bewuBt — schopferisch — kinstlerischer Absicht entstanden ist



und nur dadurch zum schédpferischen Akt wird, indem dieser
im Nachhinein als solcher entdeckt und erkannt wird.” In
seiner Auseinandersetzung mit dem Kunstbegriff versuchte
er, dessen Erweiterung voranzutreiben und schuf mit
LKontrakunst® eine Begrifflichkeit fur eine Kunstform, die
unbewusst die Kultur der jeweiligen Entstehungszeit formt und
interpretiert: ,...ehrlich, ohne heuchelei, ohne prestigegedan-
ken, ohne materielle spekulation und ohne ,kunst® um der kunst
willen.” (Kristian Fenzl, Aufzeichnungen zur Kunst, Orange Mappe,
1971-72)

Kristian Fenzl baute seine experimentellen, kinstlerischen Re-
aktionen, die er auch als ,Experimente mit der Kunst“ bezeich-
net hat, rund um die beiden von ihm definierten Kunstbegriffe
auf. In einem von ihm zusammengestellten Entwurf zum Katalog
mit dem Titel ,ILLUSION-KUNST-ILLUSION®, der in den Jahren
1972/73 entstanden, aber nicht fertiggestellt worden ist, hat
er seine experimentellen Reaktionen visuell prasentiert und
die Texte dazu zusammengestellt. Zahlreiche Aufzeichnungen
und Aktionsfotos aus dieser Zeit geben als zeitgeschichtliches
Dokumentationsmaterial Auskunft Uber seine Aktionen fern
von Schwarzkogler, Nitsch und Mdhl, die zwar von groBem
Einfluss fur ihn waren, aber ganz andere Intentionen hatten
als er. Seine Stimmung war ein Aufbegehren gegen Konventi-
onen, Burgertum, Konsum und die eingeschlafene Kunst-und
Kulturszene, das er mit seiner ,UmsatzmuUhle® plakativ dar-
gestellt hat. Und immer dabei sein Fragen nach dem ,Was ist
Kunst?*.

In seinen Kunstprojekten benutzte er ganz im damaligen Zeit-
geist die Fotografie einerseits zum Abbilden der Wirklichkeit wie
in der Serie zur Elektrizitat, andererseits dokumentierte er damit
Spuren der Vergangenheit im urbanen Raum. Er fotografierte
die Reste von Gebduden, dabei interessierte ihn vielmehr die
Geschichte, die von den verbliebenen Fragmenten der abgeris-
senen Hauser an der Wand des danebenstehenden angebau-
ten Hauses in den Uberall sichtbaren Baullicken der Bomben-
zerstorung ausging. Das Relief als Negativform ergibt sich beim
Abbruch eines kleineren Hauses auf der Wand des daneben-
stehend angebauten groéBeren Hauses. Mit dieser palimpsest-
artigen Fotoserie ,vorgefundene Kunst am Bau“ erdffnete er
neue Sichtweisen auf die Verbindung von bildender Kunst mit
Architektur im offentlichen Raum und setzte dadurch ,Kunst
am Bau“ in einen anderen Kontext. Im Sinne der ,Kontrakunst*
konnen diese ,Wandmalereien eines 6&ffentlichen Abortes”
Uber die psychische Lage der Gesellschaft bestimmt einiges
aussagen — man interpretierte ja auch die Hohlenmalerei, so
Kristian Fenzl.

| Experimentelle Aktion | Den Opfern der
Auto-Fetischisten gewidmet | 1972 |
SW-Fotografie | Foto: Walter Wippersberg

| Experimentelle Aktion | Den Opfern der
Auto-Fetischisten gewidmet | 1972 |
SW-Fotografie | Foto: Walter Wippersberg

| Kristian Fenzl mit der Umsatzmihle | 1971 |
SW-Fotografie
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was ist kunst?

kunst istinterpretation des jeweiligen zeitgeistes,nicht allgemeigu
dgefinierber,notwendigkeit und spiel,widerstreit und harmonie,

nur subjektiv formulierbar,individuell,umweltgestaltung,ein susdruck
ohne diesen verstehenzmxmiwsam zu kinne ier miissen,ist poeitiv
oder negativ,ist weglassen und Ubsrihdren,permanent sO lanze dex

mensch existiert,fiir alle da,irrationgle willkiir,destruktiv und

produktiv,agressiv undX indolent,dekorativ,spekulativ,fiir manche

nur form,fir kiinster inhalt und susdruck,aufzeigend,heilmittel des
wechsenden und nisdergehenden lebens,aufmerksam machend,nicht nur
dekoration des lebens,exzentrisch und schépferisch,kreativ,angenehm

und unangenehm,ect,ect,.




iederstreit
lur subiektiv
Individuell.

Umweltzestaltu

lusdruck,
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Absicht entstanden
und nur dadurch schipferischer Akt wird, indem dieser im nacnhinein
als & solcher entdeckt und erkennt wird.
in diesem sinne kann kobhtrakunst als kunstform auch unbewuBt die kultux
der jeweiligen entstshungszeit formen,beRehungeeise interpretiaren.
dieses aber ehrlich ohne heuchelei , ohne prestigeddnken, ohne materislle
speknlation und ohne "kunsz' um der kunst willen.
88 wire denkbar, daB ein elektrisches umspannwerk falls andere energie-
quwellen zur verwendung komman  fiir unsere nachkommen ein'kulturdenkmsl'
darstellen kinnte.
abenso kdnnen im sinne der Kontrakunst die wandmalereien eines Gffent-
lichen abortes iiber die psychische lage der gesellschaft bte stimmt einigs
(man intsrpretisrte ja such die hihenmelerei).
piele zur kontrakunst:
land-art: von bestimmtegy blickpunkt betrachtete hoch spannungsleitungen

in der landschaft. links 1iegt eine ebene dis durch verschidenfirbige

felder zerteilt ist whé rachts eine gleichmiBig

ansteigende erhebung.

gl 8 formales hauptelement und als grenzlinies zieht siech die hochspannungs

leitung durch, mEIBYEI

malerel: eine gebrauchte aufgewickelle mullbinde auf der sich ein durch
dis wunde mit blut und salbe entstandenes muster immer wieder K aber
schwicher werdend abzeichnet. oder eim alte holzkiste afdder im laufe

von Jjahren die verschiedenartigsten farben aus ihren pinseln ga-

strichsn wurden.
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aufzeichnung in 5 akten

L
irgend eines langweiligen sonntagmorgens wieder einmal vom

geweckt, mich vom bett zum fenster

=

léstigen gekreisch der vigsel

schleppend,sticht mir das giftgrin des baumes gogleich in die

augen,gleichzeitig und logischerweise einen brechreiz in mir
hervorrufend,sodass ich den kopf vom fenster wegreissen muss.
ebségen wollte ich ihn schon immar,den baum,mit seinen verdamuten
giftgriinen blétter,der nur da ist,brechreiz hervorzurufen.

zur holle kdnnte ich es wiinschen,das verdammte notqgartier am
lande weit ausserhalb der stadt. leblos wie ausgestorben ist es
hier. die fahle luft! die unertrégliche unsicherheit beim gehen,

wenn der weiche erdige boden nachgibt! die zermiirbends stille—--—-1

2
heute ist ein fest! der letze tag , den ich hier ausgestanden habe.
bald wird exr kommen,der helikopter, um um mich zu erldsen von diesem
elenden desein, umm mich zuriickzubringen in die stadt - , in's
paradies!
jch steige in den helikopter. das EExXzx herz schlégt schneller:
waelch grosse freude! in kurzer zeit werde ich wieder die geliebten
regelmigeigen betonquader sehen, den festen asphalt unter den
fiigsen gpliren,wilirzige luft einatmen, geriusche hiren und leben

spiliren! ich werde wieder zum menschen werden!

3
nun habe ich mich eingelebt und fiihle miech sehr wohl. dann und wann
gspire ich irgend eine angst,eine beunrunigung in mir wach werden!
bése leute wollen die wiirzige luft bekémpfen und dexischinen

verschisdenfarbigen béchen wieder die farbe entziehen. auch

die grossstadtmusik wollen sie wieder zum schweigen bringen!




nicht, sia hzben J

y8@ scheinbar unbrauchbaren produk
die pracht diesen verschiedenen phantasiereichen Iformen jensr
pakete und flaschen die sich zu einem haermonischen ganzen ver-
einen,dis te eramentvoll akzentuiert verformten na ze tickten

welche in ihrer vielfzlt an farben und formen von dsr daneben

erscheinenden natur in positiver hinsicht zu unter

landschaftesverénderungen und die nur vom menschen

geriiche, die palettenartig verféarbte luft, dis

leben verleihen, sollen wieder abgebaut werdenT?

na Kenn n

heute war ich beim amt und habe den verein zur erhaltung des umwelt-

schmutzes gegriindet! wie stolz ich jetzt bin! die leute mussen es
einsehen , d: icl ur die zivilisation retten will und miissen mix
helfsn. mei i ¢ erde ich ihnen am besten durch das fernsehen

vermitteln, damit sie sndlich auch erfahren, dass die umweltverschmutzung

gquivalsnt mit der héhe der zivilisation steigt, und deshalb nicht

bek&mpft werden darf!

b

fernsehen hat dis wirkung nicht verfehlt! mein verein zur

erhaltung des umweltschmutzes ist, nachdem die industrie
kirzester zeit auf meiner ssite stand un auch sllgemeinpopulér

geworden. gls préasident disse are tag

verzeichnen. dis vernunft
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Die Unmsatzmuhle

Zur Erhaltung der aulBeren
Zivilisationserscheinungen
1971
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Glickssuche oder
Kapital = das gro3e Gluck?

1971
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Experimentelle Aktion

Den Opfern der Auto-Fetischisten gewidmet
1972
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Prof. Kristian Fenzl

Ein Leben zwischen Form, Farbe und Weltkultur

Geboren 1946 im oberb6sterreichischen Wels und aufgewachsen im nahegelegenen Steyr, begann
Kristian Fenzl frih, die Welt nicht nur zu sehen, sondern sie zu gestalten. Sein Weg fUhrte ihn Gber die
Schulbanke Steyrs zur renommierten Sommerakademie in Salzburg, wo er bereits 1967 und 1968 mit
dem Ehrenpreis der Stadt Salzburg fur sein auBergewdhnliches Talent geehrt wurde — eine doppelte
Auszeichnung flr einen jungen Kreativen, der gerade erst begonnen hatte.

Zwischen 1969 und 1974 absolvierte Fenzl an der Akademie fUr angewandte Kunst in Wien sowie an
der Universitat Wien sein Studium fur Design. Ein Post-Graduate-Stipendium brachte ihn 1975 an die
University of Stellenbosch in Stidafrika — ein Schritt, der nicht nur seinen Horizont, sondern auch seine
Designauffassung erweiterte.

Im selben Jahr begann seine enge Verbindung zur Hochschule fir Gestaltung in Linz, zunachst als
Lehrbeauftragter, ab 1976 als Assistent von Prof. Helmuth Gsdllpointner — eine Zusammenarbeit, die sich
zu einer lebenslangen Freundschaft entwickelte. 1983 trat Fenzl eine Professur an der Kunstuniversitat
Linz an, die er bis 2011 mit auBergewohnlichem Engagement ausflillte.

Ein Meilenstein in seinem Schaffen: die Grindung des weltweit ersten ,Instituts fir Ethno Design® im
Jahr 1984, gemeinsam mit Dr. Norbert Minkendorfer, Dr. Fritz Trupp und Dipl. Soz. Albert Holzbauer —
ein visionares Projekt, das kulturelle Vielfalt zum kreativen Impulsgeber machte.

Als Designer und Ausstellungsgestalter schuf Kristian Fenzl Werke von internationaler Strahlkraft —
zuletzt auch als Maler, dessen Arbeiten in zahlreichen Landern auf groBe Resonanz stieBen. Ob in
Osterreich, Deutschland, Japan oder Argentinien — seine Bildsprache kennt keine Grenzen.

Zahlreiche Auszeichnungen zeugen von der Anerkennung seines Schaffens: der Osterreichische
Staatspreis fur Design und Innovation (1991), der Kunstwirdigungspreis der Stadt Linz
(1992), die Kulturmedaille der Stadt Linz (1999), das Ehrendoktorat (2002) sowie das
Ehrenzeichen der Stadt Steyr (2018) markieren nur einige Stationen eines beeindruckenden
kinstlerischen  Lebenswegs. Eine Vielzahl an  Ausstellungsbeteiligungen und  Einzel-
ausstellungen in Osterreich, Deutschland, ltalien, Belgien, Spanien, Argentinien, USA, Japan etc.
Zahlreiche Publikationen sind von und Uber Kristian Fenzl erschienen.



| Kristian Fenzl | 1971 | Visuell kinetisches Objekt
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Epilog

Nach der Durchfihrung seiner Experimentellen Reaktionen wurden alle Objekte
von ihm selbst zerstért. Doch wie ging es mit seinem kunstlerischen Schaffen
weiter? Schon wahrend seines Studiums in den 1970er-dahren entwickelte Kristian
Fenzl dreidimensionale Objekte, die mit elektrischen Antrieben bewegt werden konnten.
Diese der kinetischen Kunst zuordenbaren Konstruktionen nehmen seine
anschlieBende Auseinandersetzung mit Design vorweg und zeigen die Entwick-
lung Fenzls vom Kilnstler zum international vielbeachteten Designer. Seine Objekt-
kunst kann somit als Meilenstein auf seinem Weg zum Allrounddesigner gesehen
werden. Zwei Beispiele der kinetischen Objekte von Kristian Fenzl sind das
,Visuell kinetische Objekt* (1971) aus eloxiertem Alugitter und Spiegel sowie das
,Objektwerk® aus Aluminium, Glas und Holz, das 1972 von der Artothek des
Bundes angekauft wurde und als Dauerleihgabe im Belvedere in Wien zu sehen ist.
Durch den Einsatz von lichtdurchlassigen Materialien wie Glas, Plexiglas oder gelochten
Blechen erzeugen diese Objekte bei der Bewegungsdarstellung eine illusionistische
Wirkung.
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| Kristian Fenzl | 1972 | Objektwerk | Aluminium, Glas, Holz | 63 x 82 x 11 cm
Courtesy: Artothek des Bundes, Dauerleihgabe im Belvedere Wien
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